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CONCERT AU CONSERVaTOIRE À RaYONNEmENT RÉGIONaL
DaRIUS-MILHaUD

JOURNÉES D�ANaLYSE MUSICaLE � JAM 18 � SIXI¨mE ÉDITION





PlacØes sous l�Øgide de la SociØtØ Française d�Analyse Musicale 
(SFAM), les JournØes d�Analyse Musicale ( JAM) sont des rencontres 
scienti�ques annuelles qui visent autant à faire Øtat de la recherche en 
analyse musicale thØorique et appliquØe qu�à rØunir les membres et 
sympathisants de la SFAM autour d�une thØmatique commune. 

Cette sixiŁme Ødition des JAM, organisØe en collaboration avec le 
conservatoire Darius-Milhaud d�Aix-en-Provence, focalise son attention 
sur la musique française, en particulier celle de Claude Debussy (1862-
1918) et celle de François Couperin (1668-1733) � se joignant ainsi aux 
commØmorations nationales de l�annØe 2018. Il s�agit, à cette occasion, 
de procØder à un bilan des travaux analytiques et thØoriques e�ectuØs 
sur la base de ces rØpertoires et de favoriser le dØveloppement de 
nouvelles recherches dans ce domaine, en vue de mieux cerner les 
structures, le langage et plus gØnØralement le fonctionnement de ces 
musiques. 

Ouvertes à tout type d�approche mØthodologique, ces journØes 
s�attachent en particulier à mettre en relation les analyses et thØories 
musicales avec les multiples pratiques instrumentales et vocales des 
rØpertoires ØtudiØs � y compris dans le cadre de l�enseignement 
spØcialisØ de la musique. Les travaux analytiques et thØoriques qui 
dØveloppent une articulation avec des approches de type esthØtique 
ou historique sont Øgalement les bienvenus. 

Outre les spØcialistes et praticiens de l�analyse et de la thØorie 
musicales, ces JAM 2018 s�adressent à un public large composØ aussi 
bien de musiciens, d�enseignants, d�Øtudiants, que de plus jeunes 
ØlŁves. À cet e�et, des activitØs d�orientation pratique sous la forme 
d�ateliers sont organisØes en sus des communications traditionnelles, 
dans l�objectif  de rendre les connaissances analytiques et thØoriques 
accessibles aussi bien aux spØcialistes qu�aux non spØcialistes. Un concert 
agrØmentera ces journØes d�une prestation assurØe par Dominique 
Serve et Jean-Pierre Rolland, artistes-enseignants du Conservatoire 
d�Aix-en-Provence, avec la collaboration du tubiste, bassiste et joueur 
de serpent Michel Godard. À l�image du thŁme de ces journØes, ce 
concert mariera musiques baroques et musiques de notre modernitØ. 
Il s�appuiera en outre sur la pratique pØrenne de l�improvisation.

Nous vous souhaitons à toutes et à tous deux journØes riches 
et placØes sous le signe de la dØcouverte, de la rencontre et de 
l�Øchange.

 Jean-Michel Bardez, Jean-Pierre Bartoli, Nathalie HØrold, Étienne Kippelen
Co-organisateurs des JAM 18
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	V endredi 23 novembre
9h	 AccUEIL DES paRTIcIpanTS

9h20 	 Salle Villette � Mot d�accueil : Jean-Philippe Dambreville, Jean-Pierre Bartoli

9h40 	 Salle Villette � Erica Bisesi, Sylvain Caron
	 Analyse et interprØtations des Dominos de François Couperin

10h20 	Salle Villette � Coline Miallier, Fabre Guin
	 Les langages mØlodieux : comprendre la pratique de l�ornementation
	 à la lumiŁre de ses environnements linguistiques

11h 	 paUSE

11h20	 Salle Villette � Konstantin Zenkin
	 A New Perception of  Musical Time: On the Basis of  Debussy�s Verbal and Musical Texts

	 Salle 003 � Cyril Achard
	 L�harmonie de « pudeur française »

12h	 Salle Villette � Konstantinos Alevizos
	 ConsidØrations sur l�Øvolution de la construction morphologique
	 dans les Cinq Fugues sur le mŒme sujet de Jean-Henri d�Anglebert : 
	 une radiographie musicale

	 Salle 003 � Philippe CathØ
	 « Un crime de lŁse-mystŁre » : Øtude comparØe des deux versions
	 de Dieu ! qu�il la fait bon regarder ! de Claude Debussy

12h40 	DéjEUnER

14h40 	Salle Villette � Étienne Kippelen
	 Satire et sarcasmes sous la plume de Claude Debussy

	 Salle 005 � ldar Khannanov
	 La musique impressionniste problØmatisØe dans les Øcrits
	 de Vyacheslav Karatyigin des annØes 1910

15h20	S alle Villette � Sylveline Bourion
	 Debussy et le fantastique : entre monde surnaturel et monde rØel

	 Salle 005 - Yuriko Shiraishi
	 La dynamique formelle chez Gabriel FaurØ : autour de sa musique de chambre
	 pour cordes et piano (quatuors, quintettes, trio)

16h 	 paUSE

16h20	 Salle Villette � Elena Rovenko
	 On the Arabesque as a Form-building Principle in Claude Debussy�s Music 
	 and Symbolist Visual Art (Odilon Redon, Maurice Denis)

17h	 Salle Villette � JosØ Oliveira Martins
	 Multi-Layered Harmony, Polymodality, and Scalar Dissonance
	 in Early-Century Music and Theoretical Accounts

17h40 	fIn DE La pREmI¨RE joURnéE

20h30	 Auditorium Campra � Concert
	 �uvres des Couperin et improvisation contemporaine 
	 avec Jean-Pierre Rolland, Michel Godard et Dominique Serve
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	S amedi 24 novembre
8h15 	 accUEIL DES paRTIcIpanTS

8h20	 Salle Villette � François Delecluse
	U n aspect de l�invention mØlodique chez Claude Debussy

	 Salle 005 � Daniel Moreira
	 Connecting Musical Shots: A Film-Inspired Model of  Continuity in Moment-Time
	 Compositions of  Debussy, Stravinsky, and Messiaen

9h 	 Salle Villette � Nicolas Munck, Fabre Guin
	 Pour les agrØments

	 Salle 005 � Satomi Sekino
	T rois poŁmes de StØphane MallarmØ de Debussy : une analyse harmonique

9h40	 Salle Villette � Philippe Gantchoula
	 Debussy autour de 1890 : quelques outils pertinents d�analyse harmonique

	 Salle 005 � Benjamin Lassauzet
	 Masques de Debussy : comØdie italienne ou expression tragique de l�existence ?

10h20 	paUSE

11h 	 Salle Paray � Atelier 
	D ominique Serve 
	 InterprØtation du Premier concert royal de François Couperin	
12h 	 Salle Villette � Atelier 
	 Jean-Pierre Bartoli 
	 Les sources du DeuxiŁme Impromptu op. 31 et l�interprØtation « faurØenne »

13h 	 DéjEUnER

14h40 	Salle Villette � Juan David Barrera
	 Les messes d�orgue de François Couperin : un vØhicule musical
	 des dimensions symbolique et sensible de la messe

15h20	 Salle Villette � Raphaºlle Legrand
	 Jean-Philippe Rameau ou Mlle Duval ?
	 Analyser l�opØra français des annØes 1735-1736, avec ou sans le canon

16h 	 paUSE

16h20 	Salle Paray � Atelier 
	 Nathalie HØrold, Nicolas Meeøs, Marie-Noºlle Masson 
	 « La Fille aux cheveux de lin » de Debussy : analyses et interprØtations

17h20 	Salle Villette � Conclusion
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Atelier
Dominique Serve
InterprØtation du Premier concert royal
de François Couperin
SamEDI 24 NOVEmbRE à 11h 
SaLLE PaRaY 

Atelier
Jean-Pierre Bartoli
Les sources du DeuxiŁme Impromptu op. 31
et l�interprØtation « faurØenne »
SamEDI 24 NOVEmbRE à 12h 
SaLLE VILLETTE

Atelier
Nathalie HØrold, Marie-Noºlle Masson, Nicolas Meeøs
« La �lle aux cheveux de lin » de Debussy : 
analyses et interprØtations
SamEDI 24 NOVEmbRE à 16h20 
SaLLE PaRaY
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Concert public

Concert imaginØ par Dominique Serve

�uvres des Couperin
et improvisation contemporaine

Jean-Pierre Rolland, professeur d�orgue au Conservatoire d�Aix-en-
Provence, interprŁte sur le grand orgue des �uvres de François Couperin 
alternØes avec des improvisations.
Michel Godard au serpent et à la basse Ølectrique et Dominique Serve 
à l�orgue positif, au clavecin et au clavicorde Ølectrique improvisent sur des 
motifs issus de piŁces de Louis Couperin qui seront ØcoutØs auparavant.

Les temps rØunis

La premiŁre partie de ce concert explore le potentiel d�inspiration que 
peuvent o�rir certaines formes et registrations caractØristiques de la musique 
française du XVIIe siŁcle à l�improvisateur d�aujourd�hui. Les improvisations 
proposØes en Øcho aux �uvres de Louis et François Couperin Øvitent donc 
toute tentative de pastiche. Elles se proposent de transposer l�idØe maîtresse 
de chaque �uvre ancienne dans un langage contemporain, a�n de dØgager 
ce qui fait d�elle un modŁle spØci�que, au-delà du langage musical baroque. 
Liturgiques, les �uvres de Louis et François Couperin jouØes hors cØlØbration 
religieuse sont nØcessairement dØracinØes du contexte qui permettrait d�en 
saisir pleinement la signi�cation. Les associer à l�improvisation, activitØ  
rituelle par excellence, vise l�invention d�un nouveau cadre pour cette 
musique fondamentalement ØtrangŁre au concert tel que nous l�envisageons 
aujourd�hui.

Jean-Pierre Rolland

Entracte

Pour la deuxiŁme partie de ce concert, nous nous appuyons Øgalement 
sur un ensemble de piŁces marquantes de Louis et François Couperin en 
les citant musicalement, in extenso ou bien sous la forme d�extraits. Ces 
sources musicales historiques seront le prØtexte à des compositions, bases 
d�improvisations. Nous les exprimerons sur un ensemble d�instruments 
de style et d�esthØtique di�Ørents : orgue positif, clavecin, serpent, basse 
Ølectrique, etc. Nous souhaitons ainsi rØunir des pratiques musicales, des 
factures instrumentales de temps ØloignØs, mais qui ne le sont sans doute pas 
tant dans leur esprit et leur structure.

Michel Godard, Dominique Serve
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SAMEDI 23
NOVEMBRE
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Cyril Achard
EF2M Marseille, France
cyrilachard72@gmail.com

L�harmonie de « pudeur française »

L�harmonie de « pudeur française » correspond à une couleur particuliŁre 
de la fonction dominante, lorsque celle-ci se voit adjoindre une tonique en 
lieu et place de la sensible. L�harmonie ainsi crØØe suggŁre une sonoritØ de 
dominante dont l�appogiature de la tierce par la quarte demeure �gØe, sa 
rØsolution s�e�ectuant de façon irrØguliŁre au moment de la tonique qui 
suit. Le remplacement de la sensible par la tonique a pour e�et d�annihiler la 
tension tri-tonique caractØristique de l�accord de septiŁme de dominante : 
on se dØbarrasse ainsi de l�intervalle disgracieux, tout en conservant la 
fonctionnalitØ du degrØ.

L�expression « pudeur française » n�est cependant pas gØnØralisØe. Son 
origine est incertaine, ce qui n�enlŁve rien à l�authenticitØ du geste musical. 
Parmi les compositeurs français ayant fait preuve d�une telle pratique 
harmonique de façon notoire, on pourrait citer Chausson, Debussy, Ravel et 
Franck. La pratique semble apparaître vers la �n du XIXe siŁcle, souvent en 
opposition avec l�Øcole allemande, bien que Wagner, Brahms et Schumann 
l�utilisent Øgalement. L�harmonie de « pudeur française », c�est l�accord de 
Tartu�e : « masquez ce triton que je ne saurais entendre ! ».

Cyril Achard est guitariste et compositeur de jazz. Sa carriŁre est jalonnØe d�une 
dizaine d�albums solo et de nombreuses tournØes françaises et europØennes 
(concerts, masterclasses). Dans son dernier album (Visitation, 2016), il collabore 
en duo avec la saxophoniste GØraldine Laurent. En 2014, il devient directeur 
pØdagogique de l�EF2M Marseille. DŁs 2016, il intŁgre le comitØ technique en 
charge de l�Ølaboration des Øpreuves du titre MIMA, en tant que responsable 
de la partie thØorie musicale. Il vient d�achever l�Øcriture d�un essai didactique 
d�harmonie moderne et jazz, Le grand espace tonal, dont la sortie est prØvue �n 
2018.
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VENDREDI 23
11h20

SaLLE 003



Konstantinos Alevizos
Aix-Marseille UniversitØ, France
konstantinos.alevizos@univ-amu.fr

ConsidØrations sur l�Øvolution de la construction 
morphologique dans les Cinq fugues sur le 
mŒme sujet de Jean-Henri d�Anglebert : 
une radiographie musicale

D�Anglebert a pu voir imprimØes ses Cinq fugues sur le mŒme sujet en 1689 
� deux ans avant sa mort � dans le recueil des PiŁces de clavecin. Ces cinq 
fugues se prØsentent comme de brŁves compositions Øcrites parfois en 
double et triple contrepoint à quatre voix. Elles comportent chacune entre 
30 et 40 mesures, à l�exception de la derniŁre qui clôture toute la sØrie de 
maniŁre exemplaire. En outre, chaque fugue possŁde un caractŁre distinct et 
utilise des ØlØments techniques di�Ørents.

L�analyse proposØe prØsente de façon circonstanciØe la structure 
morphologique de chaque fugue a�n d�en rØaliser une comparaison sur le plan 
formel. L�objectif  principal est l�identi�cation de techniques compositionnelles 
prØcises employØes par d�Anglebert. Cet examen vise à dØterminer les outils 
de composition employØs par le compositeur en vue d�un rØsultat portant 
sur l�intØgralitØ des cinq fugues, plutôt que sur l�une ou l�autre d�entre elles 
en particulier. Il s�agit d�une tentative d�abstraction dans l�objectif  d�isoler et 
d�examiner des techniques compositionnelles et leurs implications dans l�art 
de la composition musicale elle-mŒme.

D�un point de vue spØci�quement analytique, di�Ørents points seront 
abordØs : tout d�abord l�analyse du sujet lui-mŒme, puis son Ølaboration et 
son dØveloppement dans les cinq fugues, la typologie du contrepoint employØ 
et ses moyens expressifs, l�Ølaboration harmonique et rythmique, et en�n le 
plan formel gØnØral.

Konstantinos Alevizos est docteur en musicologie de l�UniversitØ Paris-Sorbonne, 
ainsi que compositeur et organiste. Il a suivi un parcours international en GrŁce 
(Klassiko Odeio), Italie (Scuola di Paleogra�a e Filologia Musicale), France (UniversitØ 
Jean-Monnet et Paris-Sorbonne) et Suisse (HEM de GenŁve). Il est Øgalement 
membre du comitØ scienti�que de Revue Musicorum. Ancien professeur d�orgue 
au CRR de ChambØry-Pays de Savoie, il est actuellement ATER au dØpartement 
SATIS d�Aix-Marseille-UniversitØ, ainsi que formateur au Centre de Formation 
pour le Diplôme d�État en danse (Danse Mouvance, L�Isle-sur-la-Sorgue). Il est 
co-fondateur de l�association Artemida (www.artemida.fr).

12

VENDREDI 23
12h
SaLLE VILLETTE



Juan David Barrera
GREAM, UniversitØ de Strasbourg, France
jdbarrerae@yahoo.es

Les messes d�orgue de François Couperin : 
un vØhicule musical des dimensions symbolique 
et sensible de la messe

La Messe à l�usage des paroisses et la Messe pour les couvents de religieux 
et religieuses, composØes par François Couperin en 1690, sont sans 
aucun doute des chefs-d��uvre de la tradition organistique française de 
la deuxiŁme moitiØ du XVIIe siŁcle, regroupant les recherches stylistiques 
des organistes de l�Øpoque louis-quatorzienne. En e�et, dans l�ensemble 
de ces messes, on peut observer une volontØ de traduire musicalement 
le sens des textes liturgiques remplacØs par chaque verset d�orgue. En ce 
sens, à l�aide des approches telles que l�hermØneutique, la sØmiotique et 
l�esthØtique musicales, notre communication cherchera à analyser la maniŁre 
dont Couperin mobilise divers recours formels et expressifs dans le but de 
vØhiculer des ØlØments symboliques et sensibles de la messe. Pour ce faire, 
nous Øtudierons un ØlØment thØmatique cyclique prØsent dans l�ensemble 
de ces �uvres : il s�agit d�un motif  renversØ de quatre notes formant 
une « �gure en croix » qui donne à la fois une cohØsion formelle et une 
portØe symbolique remarquable (cette �gure pouvant Œtre associØe au 
Christ, principal protagoniste de l�eucharistie). Ce motif  est transformØ en 
permanence dans une variØtØ de piŁces trŁs codi�Øes, qui permettent de 
reconnaître une intention sØmantique liØe à des attitudes essentielles à la 
vie religieuse (la dØvotion, le recueillement, la rØjouissance, l�Øtonnement, la 
soumission, entre autres), attitudes qui sont la quintessence des cØlØbrations 
liturgiques.

Juan Barrera a ØtudiØ l�histoire de la musique à l�UniversitØ Nationale de Colombie, 
avant de poursuivre des Øtudes d�orgue au sein du Conservatoire de Toulon et 
d�obtenir le Diplôme d�Études Musicales (DEM) en 2009 avec mention trŁs bien 
à l�unanimitØ du jury. Par la suite, grâce à un projet de recherche portant sur la 
forme et la signi�cation de la musique française pour orgue aux XVIIe et XVIIIe 
siŁcles, il obtient un contrat doctoral à l�UniversitØ de Strasbourg sous la direction 
d�Alessandro Arbo. Sa thŁse, intitulØe « La musique pour orgue en France à l�´ge 
classique : une reprØsentation du sacrØ », a ØtØ soutenue avec succŁs en mars 
2017.
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SAMEDI 24
14h40

SaLLE VILLETTE



Jean-Pierre Bartoli
Sorbonne UniversitØ, France
jean-pierre.bartoli@sorbonne-universite.fr

Les sources du DeuxiŁme Impromptu op. 31 
et l�interprØtation « faurØenne »

Outre l�autographe conservØ à la BNF, il existe une Ødition du cØlŁbre DeuxiŁme 
Impromptu op. 31 publiØe du vivant de l�auteur (1883). Une « seconde 
Ødition » (en rØalitØ, un retirage corrigØ des premiŁres planches) contient des 
modi�cations e�ectuØes par son disciple et ami Roger-Ducasse probablement 
sur les instructions de FaurØ. Cette publication est toutefois posthume (1926) 
et peu soignØe. Celle-ci pose des problŁmes : les modi�cations ne sont pas 
systØmatiques et o�rent des contradictions avec les premiŁres sources, qu�il 
s�agisse de l�autographe ou de la premiŁre Ødition. Ceci ne manque pas de 
poser des questions quant aux choix à faire en vue de son Ødition critique. 
Ces variantes concernent l�agogique et non les hauteurs, les rythmes ou la 
forme. En outre, l�Øtude de ces variantes indique qu�à la �n de sa vie, FaurØ 
a modi�Ø sa façon d�envisager cet Impromptu non seulement à cause de 
son Øvolution esthØtique personnelle, mais peut-Œtre Øgalement à cause des 
interprØtations qu�il a pu en entendre par les pianistes de son temps. 

On se rØfØrera par exemple à l�enregistrement de Marguerite Long et 
aux propos de la pianiste concernant justement un dØtail d�Ødition. Il semble 
bien qu�il ait existØ en France au moins deux « traditions d�interprØtation 
faurØenne » opposØes, quoique prØtendant toutes deux à l�authenticitØ et 
chacune possØdant ses arguments. On expØrimentera au cours de cet atelier 
les divers choix interprØtatifs possibles.

Professeur de musicologie à la facultØ des Lettres de Sorbonne UniversitØ,
Jean-Pierre Bartoli consacre ses recherches à la rhØtorique et à la sØmiotique 
musicales, à Berlioz, à l�exotisme en musique, à l�Ødition de FaurØ. Co-directeur 
du Dictionnaire Berlioz (Paris, Fayard) et d�Antoine Reicha, compositeur 
et thØoricien (Hildesheim, Olms), il est l�auteur de L�harmonie classique et 
romantique (Paris, Minerve), de L�essor du romantisme : la fantaisie pour 
clavier de C. P. E. Bach à Franz Liszt (Paris, Vrin) avec Jeanne Roudet et de trois 
chapitres sur la rhØtorique et sur l�exotisme dans l�encyclopØdie Musiques (Actes-
Sud). En 2017, il est Ølu prØsident la SociØtØ française d�analyse musicale.
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Erica Bisesi
Institut Pasteur, Paris, France
erica.bisesi@pasteur.fr

Analyse et interprØtations des Dominos 
de François Couperin

Les Folies françaises, ou Les dominos de François Couperin varient un mŒme 
schØma harmonico-formel, celui des Folies d�Espagne. Chaque piŁce porte 
un titre qui prØcise un Øtat, un a�ect ou une mØtaphore. Notre Øtude vise 
à relier le caractŁre spØci�Ø dans le titre à des caractØristiques musicales. 
Celles-ci sont prØsentes dans la structure immanente, qui sera analysØe avec 
des outils computationnels (Bisesi et coll.) pour modØliser les structures 
rythmiques, harmoniques et mØlodiques. Nous comparerons ensuite ces 
ØlØments immanents avec ceux reliØs à l�interprØtation, toujours à l�aide 
d�outils computationnels : tempo, dynamique, articulation, caractØristiques 
timbrales, rØalisation des ornements. Pour notre Øtude, nous avons retenu 
quatre enregistrements pour clavecin et un pour le piano. La mesure des 
paramŁtres performanciels permettra de cerner ce qui, dans les di�Ørents 
styles d�interprØtation, peut Œtre quali�Ø de geste expressif. À partir des 
rØsultats, nous rØpondrons à deux questions : (1) Quelles corrØlations peut-
on Øtablir entre les titres et les caractØristiques immanentes de l��uvre ? (2) 
Comment les interprŁtes prennent-ils en charge ces indications de caractŁre 
dans leur rendu expressif  ? Nous espØrons mieux comprendre le lien entre 
la structure musicale et ses diverses interprØtations, dans le contexte oø 
le titre prØcise l�expression. En�n, cette analyse vise à donner des outils 
pour les interprŁtes recherchant une interprØtation à la fois expressive et 
analytiquement informØe.

Le parcours d�Erica Bisesi est multidisciplinaire : PhD en mathØmatiques et physique, 
MA en interprØtation piano et MMus en musicologie thØorique (en cours). Elle est 
chercheure en cognition musicale à l�Institut Pasteur de Paris. Elle a enseignØ cette 
discipline à Bratislava, Graz et Udine. Elle a participØ à plusieurs projets sur la 
musicologie au KTH de Stockholm, au Centre pour la Musicologie SystØmatique 
à Graz, et collaborØ avec des universitØs et conservatoires en ArmØnie, Canada, 
Finlande, Italie, Slovaquie et Suisse. Ses recherches portent principalement sur 
l�anthropologie de la musique, l�interprØtation musicale, l�expression et l�Ømotion, 
la musicologie thØorique et l�analyse. Elle se produit rØguliŁrement comme pianiste, 
tant comme soliste que dans des ensembles de musique de chambre.

Sylvain Caron est professeur titulaire à la FacultØ de musique de l�universitØ de 
MontrØal. Il y dirige le Groupe de recherche en InterprØtation musicale, analyse et 
expression (GRIMAE/OICRM). Ses recherches en musicologie de l�interprØtation 
portent principalement sur les variations de tempo, le tempØrament et l�expression 
vocale, en relation avec l�analyse musicale. Il a notamment prØsentØ des 
confØrences pour la rencontre annuelle de la Historical Keyboard Society of  
North America (UniversitØ McGill, 2015), lors du Third Performance Studies 
Network International Conference (UniversitØ de Cambridge, 2014) et pour le 
colloque international  Repenser la musique baroque en France (Paris-Versailles-
Royaumont, 2018).

Sylvain Caron
UniversitØ de MontrØal, Canada
sylvain.caron@umontreal.ca
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