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Prdsentation

Placdes sous | @gide de la Socidt@ Fran aise d Analyse Musicale
(SFAM), les Journ@es d Analyse Musicale (JAM) sont des rencontres
scienti ques annuelles qui visent autant faire @tat de la recherche en
analyse musicale th@orique et appliqgu@e qu r@unir les membres et
sympathisants de la SFAM autour d une th@matique commune.

Cette sixitme @dition des JAM, organis@e en collaboration avec le
conservatoire Darius-Milhaud d Aix-en-Provence, focalise son attention
sur la musique fran aise, en particulier celle de Claude Debussy (1862-
1918) et celle de Fran ois Couperin (1668-1733) se joignant ainsi aux
comm@morations nationales de | ann@e 2018. Il s agit, cette occasion,
de procdder un bilan des travaux analytiques et th@oriques e ectuds
sur la base de ces r@pertoires et de favoriser le d@veloppement de
nouvelles recherches dans ce domaine, en vue de mieux cerner les
structures, le langage et plus gdn@ralement le fonctionnement de ces
musiques.

Ouvertes tout type d approche m@thodologique, ces journ@es
s attachent en particulier mettre en relation les analyses et thdories
musicales avec les multiples pratiques instrumentales et vocales des
rdpertoires @tudids y compris dans le cadre de |enseignement
sp@cialis@ de la musique. Les travaux analytiques et th@oriques qui
ddveloppent une articulation avec des approches de type esth@tique
ou historique sont @galement les bienvenus.

Outre les sp@cialistes et praticiens de | analyse et de la th@orie
musicales, ces JAM 2018 s adressent un public large compos@ aussi
bien de musiciens, d enseignants, d @tudiants, que de plus jeunes
Pltves. cet e et, des activitds d orientation pratique sous la forme
d ateliers sont organis@es en sus des communications traditionnelles,
dans | objectif de rendre les connaissances analytiques et th@oriques
accessibles aussi bien aux sp@cialistes qu aux non sp@cialistes. Un concert
agrdmentera ces journdes d une prestation assurde par Dominique
Serve et Jean-Pierre Rolland, artistes-enseignants du Conservatoire
d Aix-en-Provence, avec la collaboration du tubiste, bassiste et joueur
de serpent Michel Godard. |image du thtme de ces journ@es, ce
concert mariera musiques baroques et musiques de notre modernitd.
Il s appuiera en outre sur la pratique pdrenne de | improvisation.

Nous vous souhaitons toutes et tous deux journd@es riches
et placdes sous le signe de la d@couverte, de la rencontre et de
| Bchange.

Jean-Michel Bardez, Jean-Pierre Bartoli, Nathalie H@rold, tienne Kippelen
Co-organisateurs des JAM 18
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Programme

Vendredi 23 novembre

9h ACCUEIL DES PARTICIPANTS
9h20 Salle Villette Mot d accueil : Jean-Philippe Dambreville, Jean-Pierre Bartoli

9h40 Salle Villette Erica Bisesi, Sylvain Caron
Analyse et interpr@tations des Dominos de Fran ois Couperin

10h20 Salle Villette Coline Miallier, Fabre Guin
Les langages m@lodieux : comprendre la pratique de | ornementation
la lumikre de ses environnements linguistiques

11h  PAUSE

11h20 Salle Villette Konstantin Zenkin
A New Perception of Musical Time: On the Basis of Debussy s Verbal and Musical Texts

Salle 003 Cyril Achard
L harmonie de « pudeur fran aise »

12h  Salle Villette Konstantinos Alevizos
Consid@rations sur | @volution de la construction morphologique
dans les Cing Fugues sur le mEme sujet de Jean-Henri d Anglebert :
une radiographie musicale

Salle 003 Philippe Cath@
« Un crime de lkse-mysttre » : @tude compar@e des deux versions
de Dieu ! qu il la fait bon regarder ! de Claude Debussy

12h40 D JEUNER

14h40 Salle Villette  tienne Kippelen
Satire et sarcasmes sous la plume de Claude Debussy

Salle 005 Idar Khannanov
La musique impressionniste probl@matisge dans les @crits
de Vyacheslav Karatyigin des anndes 1910

15h20 Salle Villette Sylveline Bourion
Debussy et le fantastique : entre monde surnaturel et monde r@el

Salle 005 - Yuriko Shiraishi
La dynamique formelle chez Gabriel Faurd : autour de sa musique de chambre
pour cordes et piano (quatuors, quintettes, trio)

16h  PAUSE

16h20 Salle Villette Elena Rovenko
On the Arabesque as a Form-building Principle in Claude Debussy s Music
and Symbolist Visual Art (Odilon Redon, Maurice Denis)

17h  Salle Villette Jos@ Oliveira Martins
Multi-Layered Harmony, Polymodality, and Scalar Dissonance
in Early-Century Music and Theoretical Accounts

17h40 FIN DE LA PREMI'RE JOURN E

20h30 Auditorium Campra Concert
uvres des Couperin et improvisation contemporaine
avec Jean-Pierre Rolland, Michel Godard et Dominique Serve



8h15
8h20

9h

9h40

10h20
11h

12h

13h
14h40

15h20

16h
16h20

17h20

Samedi 24 novembre

ACCUEIL DES PARTICIPANTS

Salle Villette Fran ois Delecluse
Un aspect de | invention m@lodique chez Claude Debussy

Salle 005 Daniel Moreira
Connecting Musical Shots: A Film-Inspired Model of Continuity in Moment-Time
Compositions of Debussy, Stravinsky, and Messiaen

Salle Villette Nicolas Munck, Fabre Guin
Pour les agrdments

Salle 005 Satomi Sekino
Trois potmes de St@phane Mallarm@ de Debussy : une analyse harmonique

Salle Villette Philippe Gantchoula
Debussy autour de 1890 : quelques outils pertinents d analyse harmonique

Salle 005 Benjamin Lassauzet
Masques de Debussy : com@die italienne ou expression tragique de | existence ?

PAUSE

Salle Paray Atelier
Dominique Serve
Interprdtation du Premier concert royal de Fran ois Couperin

Salle Villette Atelier
Jean-Pierre Bartoli
Les sources du Deuxitme Impromptu op. 31 et | interpr@tation « faur@enne »

D JEUNER

Salle Villette Juan David Barrera
Les messes d orgue de Fran ois Couperin : un v@hicule musical
des dimensions symbolique et sensible de la messe

Salle Villette Rapha®lle Legrand
Jean-Philippe Rameau ou Mlle Duval ?
Analyser | op@ra fran ais des ann@es 1735-1736, avec ou sans le canon

PAUSE

Salle Paray Atelier
Nathalie H@rold, Nicolas Meegs, Marie-No®lle Masson
« La Fille aux cheveux de lin » de Debussy : analyses et interprdtations

Salle Villette Conclusion



Ateliers

Atelier

Dominique Serve

Interpr@tation du Premier concert royal
de Fran ois Couperin

SAMEDI 24 NOVEMBRE 11h
SALLE PARAY

Atelier

Jean-Pierre Bartoli

Les sources du Deuxitme Impromptu op. 31
et | interpr@tation « faurdenne »

SAMEDI 24 NOVEMBRE 12h
SALLE VILLETTE

Atelier

Nathalie H@rold, Marie-No©°lle Masson, Nicolas Meegs
« La lle aux cheveux de lin » de Debussy :

analyses et interpr@tations

SAMEDI 24 NOVEMBRE 16h20
SALLE PARAY



SAMEDI 23
NOVEMBRE
20h30
AUDITORIUM

Concert public

Concert imagin@ par Dominique Serve

uvres des Couperin
et improvisation contemporaine

Jean-Pierre Rolland, professeur d orgue au Conservatoire d Aix-en-

Provence, interprkte sur le grand orgue des uvres de Fran ois Couperin

altern@es avec des improvisations.

Michel Godard au serpent et la basse @lectrique et Dominique Serve
| orgue positif, au clavecin et au clavicorde @lectrique improvisent sur des

motifs issus de pit.ces de Louis Couperin qui seront @cout@s auparavant.

Les temps r@dunis

La premitre partie de ce concert explore le potentiel d inspiration que
peuvent o rir certaines formes et registrations caract@ristiques de la musique
fran aise du XVIIe sitcle |improvisateur d aujourd hui. Les improvisations
propos@es en @cho aux uvres de Louis et Fran ois Couperin @vitent donc
toute tentative de pastiche. Elles se proposent de transposer | id@e ma tresse
de chaque uvre ancienne dans un langage contemporain, a n de d@dgager
ce qui fait d elle un modktle spdci que, au-del du langage musical baroque.
Liturgiques, les  uvres de Louis et Fran ois Couperin joudes hors c@l@bration
religieuse sont ndcessairement d@racin@es du contexte qui permettrait d en
saisir pleinement la signi cation. Les associer |improvisation, activit@
rituelle par excellence, vise linvention d un nouveau cadre pour cette
musique fondamentalement @trangt.re au concert tel que nous | envisageons
aujourd hui.

Jean-Pierre Rolland
Entracte

Pour la deuxitme partie de ce concert, nous nous appuyons @galement
sur un ensemble de pikces marquantes de Louis et Fran ois Couperin en
les citant musicalement, in extenso ou bien sous la forme d extraits. Ces
sources musicales historiques seront le prdtexte des compositions, bases
d improvisations. Nous les exprimerons sur un ensemble d instruments
de style et d esth@tique di @rents : orgue positif, clavecin, serpent, basse
lectrique, etc. Nous souhaitons ainsi rdunir des pratiques musicales, des
factures instrumentales de temps @loignds, mais qui ne le sont sans doute pas
tant dans leur esprit et leur structure.

Michel Godard, Dominique Serve



SJUBUBAISLUI 18 SajuUrUBAIRUI SBp salydeaboiq
‘S191|97k 19 SuoIIedIUNWWOI SBp Sgwinsgy

10



VENDREDI 23
11h20
SALLE 003

Cyril Achard

EF2M Marseille, France
cyrilachard72@gmail.com

L harmonie de « pudeur fran aise »

L harmonie de « pudeur fran aise » correspond une couleur particulitre
de la fonction dominante, lorsque celle-ci se voit adjoindre une tonique en
lieu et place de la sensible. L harmonie ainsi crd@e suggtre une sonoritd de
dominante dont | appogiature de la tierce par la quarte demeure g@e, sa
rdsolution se ectuant de fa on irr@gulitre au moment de la tonique qui
suit. Le remplacement de la sensible par la tonique a pour e et d annihiler la
tension tri-tonique caract@ristique de | accord de septitme de dominante :
on se d@barrasse ainsi de lintervalle disgracieux, tout en conservant la
fonctionnalit@ du degrg.

L expression « pudeur fran aise » n est cependant pas g@n@ralisde. Son
origine est incertaine, ce qui n enlkve rien | authenticitd du geste musical.
Parmi les compositeurs fran ais ayant fait preuve dune telle pratique
harmonique de fa on notoire, on pourrait citer Chausson, Debussy, Ravel et
Franck. La pratique semble apparatre vers la n du XIXe sitcle, souvent en
opposition avec | @cole allemande, bien que Wagner, Brahms et Schumann
| utilisent @galement. L harmonie de « pudeur fran aise », ¢ est | accord de
Tartu e : « masquez ce triton que je ne saurais entendre ! ».

Cyril Achard est guitariste et compositeur de jazz. Sa carritre est jalonnde d une
dizaine d albums solo et de nombreuses tournfes fran aises et europ@ennes
(concerts, masterclasses). Dans son dernier album (Visitation, 2016), il collabore
en duo avec la saxophoniste G@raldine Laurent. En 2014, il devient directeur
p@dagogique de | EF2M Marseille. Dts 2016, il intkgre le comitd technique en
charge de | @laboration des @preuves du titre MIMA, en tant que responsable
de la partie th@orie musicale. Il vient d achever | @criture d un essai didactique
d harmonie moderne et jazz, Le grand espace tonal, dont la sortie est prdvue n
2018.
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Konstantinos Alevizos

Aix-Marseille Universitd, France
konstantinos.alevizos@univ-amu.fr

Considd@rationssur | @volution de la construction
morphologique dans les Cing fugues sur le
mEme sujet de Jean-Henri d Anglebert :

une radiographie musicale

D Anglebert a pu voir imprim@es ses Cing fugues sur le mEme sujet en 1689

deux ans avant sa mort dans le recueil des Pitces de clavecin. Ces cinq
fugues se pr@sentent comme de brkves compositions @crites parfois en
double et triple contrepoint quatre voix. Elles comportent chacune entre
30 et 40 mesures, | exception de la dernitre qui cl ture toute la s@rie de
manikre exemplaire. En outre, chaque fugue posst.de un caracttre distinct et
utilise des @l@dments techniques di @rents.

Lanalyse propos@e pr@dsente de fa on circonstancide la structure
morphologique de chaque fugue a nd en r@aliser une comparaison sur le plan
formel. L objectif principal est | identi cation de techniques compositionnelles
prdcises employ@es par d Anglebert. Cet examen vise d@terminer les outils
de composition employ@s par le compositeur en vue d un r@sultat portant
sur lintdgralitd des cing fugues, plut t que sur | une ou | autre d entre elles
en particulier. Il s agit d une tentative d abstraction dans | objectif d isoler et
d examiner des techniques compositionnelles et leurs implications dans | art
de la composition musicale elle-mEme.

D un point de vue spdci quement analytique, di @rents points seront
abord@s : tout d abord | analyse du sujet lui-mEme, puis son @laboration et
son ddveloppement dans les cing fugues, la typologie du contrepoint employ?
et ses moyens expressifs, | @laboration harmonique et rythmique, eten nle
plan formel g@n@ral.

Konstantinos Alevizos est docteur en musicologie de | Universitd Paris-Sorbonne,
ainsi que compositeur et organiste. Il a suivi un parcours international en Grkce
(Klassiko Odeio), Italie (Scuola diPaleogra ae Filologia Musicale), France (Universitd
Jean-Monnet et Paris-Sorbonne) et Suisse (HEM de Gentve). Il est @galement
membre du comitd scienti que de Revue Musicorum. Ancien professeur d orgue
au CRR de Chamb@ry-Pays de Savoie, il est actuellement ATER au d@partement
SATIS d Aix-Marseille-Universitd, ainsi que formateur au Centre de Formation
pour le Dipl me d tat en danse (Danse Mouvance, L Isle-sur-la-Sorgue). Il est
co-fondateur de | association Artemida (www.artemida.fr).

VENDREDI 23
12h
SALLE VILLETTE



SAMEDI 24
14h40
SALLE VILLETTE

Juan David Barrera

GREAM, Universitd de Strasbourg, France
jdbarrerae@yahoo.es

Les messes d orgue de Fran ois Couperin :
un v@hicule musical des dimensions symbolique
et sensible de la messe

La Messe | usage des paroisses et la Messe pour les couvents de religieux
et religieuses, compos@es par Fran ois Couperin en 1690, sont sans
aucun doute des chefs-d uvre de la tradition organistique fran aise de
la deuxitme moiti@ du XVII¢ sitcle, regroupant les recherches stylistiques
des organistes de | @poque louis-quatorzienne. En e et, dans | ensemble
de ces messes, on peut observer une volontd de traduire musicalement
le sens des textes liturgiques remplac@s par chaque verset d orgue. En ce
sens, laide des approches telles que | herm@neutique, la s@dmiotique et
| esth@tique musicales, notre communication cherchera analyser la manitre
dont Couperin mobilise divers recours formels et expressifs dans le but de
v@hiculer des @ldments symboliques et sensibles de la messe. Pour ce faire,
nous @tudierons un @lPment thdmatique cyclique prdsent dans | ensemble
de ces uvres : il sagit d un motif renversd de quatre notes formant
une « gure en croix » qui donne la fois une coh@sion formelle et une
portde symbolique remarquable (cette gure pouvant Etre assocife au
Christ, principal protagoniste de | eucharistie). Ce motif est transform@ en
permanence dans une varigtd de pikces trts codi @es, qui permettent de
reconnatre une intention sdmantique ligde des attitudes essentielles la
vie religieuse (la d@votion, le recueillement, la rdjouissance, | @tonnement, la
soumission, entre autres), attitudes qui sont la quintessence des c@ldbrations
liturgiques.

Juan Barrera a @tudid | histoire de la musique | Universitd Nationale de Colombie,
avant de poursuivre des @tudes d orgue au sein du Conservatoire de Toulon et
d obtenir le Dipl me d tudes Musicales (DEM) en 2009 avec mention trts bien

| unanimit@ du jury. Par la suite, gr ce un projet de recherche portant sur la
forme et la signi cation de la musique fran aise pour orgue aux XVIIE et XVIIE
sitcles, il obtient un contrat doctoral | Universitd de Strasbourg sous la direction
d Alessandro Arbo. Sa thtse, intitulfe « La musique pour orgue en France | “ge
classique : une repr@sentation du sacrd », a @t@ soutenue avec succts en mars
2017.
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Jean-Pierre Bartoli

Sorbonne Universitd, France
jean-pierre.bartoli@sorbonne-universite.fr

Les sources du Deuxitme Impromptu op. 31
et | interpr@tation « faur@enne »

Outrel autographe conserv@ laBNF, il existe une @dition du c@ltbre Deuxitme
Impromptu op. 31 publide du vivant de lauteur (1883). Une « seconde
@dition » (en rdalitd, un retirage corrigd des premitres planches) contient des
modi cationse ectudes par son disciple et ami Roger-Ducasse probablement
sur les instructions de Faur@. Cette publication est toutefois posthume (1926)
et peu soignde. Celle-ci pose des problbmes : les modi cations ne sont pas
systdmatiques et o rent des contradictions avec les premitres sources, qu il
sagisse de | autographe ou de la premitre @dition. Ceci ne manque pas de
poser des questions quant aux choix faire en vue de son @dition critique.
Ces variantes concernent | agogique et non les hauteurs, les rythmes ou la
forme. En outre, | @tude de ces variantes indique qu la n de sa vie, Faur@
a modi @ sa fa on d envisager cet Impromptu non seulement cause de
son @volution esth@tique personnelle, mais peut-Etre @galement cause des
interpr@tations qu il a pu en entendre par les pianistes de son temps.

On se r@fdrera par exemple | enregistrement de Marguerite Long et
aux propos de la pianiste concernant justement un ddtail d @dition. Il semble
bien qu il ait existd en France au moins deux « traditions d interpr@tation
faurdenne » oppos@es, quoique pr@tendant toutes deux |authenticit@ et
chacune poss@dant ses arguments. On exp@rimentera au cours de cet atelier
les divers choix interpr@tatifs possibles.

Professeur de musicologie  la facultd des Lettres de Sorbonne Universitd,
Jean-Pierre Bartoli consacre ses recherches la rh@torique et la s@miotique
musicales, Berlioz, |exotisme en musique, | @dition de Faur@. Co-directeur
du Dictionnaire Berlioz (Paris, Fayard) et d Antoine Reicha, compositeur
et th@oricien (Hildesheim, Olms), il est | auteur de L harmonie classique et
romantique (Paris, Minerve), de Lessor du romantisme : la fantaisie pour
clavier de C. P. E. Bach Franz Liszt (Paris, Vrin) avec Jeanne Roudet et de trois
chapitres sur la rh@torique et sur | exotisme dans | encyclop@die Musiques (Actes-
Sud). En 2017, il est @lu pr@sident la Socigt@ fran aise d analyse musicale.

ATELIER
SAMEDI 24

12h

SALLE VILLETTE



VENDREDI 23
9h40
SALLE VILLETTE

Erica Bisesi Sylvain Caron

Institut Pasteur, Paris, France Universit?@ de Montr@al, Canada
erica.bisesi@pasteur.fr sylvain.caron@umontreal.ca

Analyse et interpr@tations des Dominos
de Fran ois Couperin

Les Folies fran aises, ou Les dominos de Fran ois Couperin varient un mEme
sch@ma harmonico-formel, celui des Folies d Espagne. Chaque pitce porte
un titre qui prdcise un @tat, un a ect ou une m@taphore. Notre @tude vise

relier le caracttre spdci @ dans le titre des caract@ristiques musicales.
Celles-ci sont pr@sentes dans la structure immanente, qui sera analys@e avec
des outils computationnels (Bisesi et coll.) pour moddliser les structures
rythmiques, harmoniques et m@lodiques. Nous comparerons ensuite ces
gldments immanents avec ceux relids |interpr@tation, toujours |aide
d outils computationnels : tempo, dynamique, articulation, caract@ristiques
timbrales, r@alisation des ornements. Pour notre @tude, nous avons retenu
quatre enregistrements pour clavecin et un pour le piano. La mesure des
paramktres performanciels permettra de cerner ce qui, dans les di @rents
styles d interpr@tation, peut Etre quali @ de geste expressif.  partir des
r@sultats, nous r@pondrons deux questions : (1) Quelles corr@lations peut-
on @tablir entre les titres et les caract@ristiques immanentes de | uvre ? (2)
Comment les interprktes prennent-ils en charge ces indications de caractt.re
dans leur rendu expressif ? Nous esp@drons mieux comprendre le lien entre
la structure musicale et ses diverses interpr@tations, dans le contexte og
le titre pr@cise | expression. En n, cette analyse vise donner des outils
pour les interprttes recherchant une interprdtation la fois expressive et
analytiquement inform@e.

Le parcours d Erica Bisesi est multidisciplinaire : PhD en math@matiques et physique,
MA en interpr@tation piano et MMus en musicologie th@orique (en cours). Elle est
chercheure en cognition musicale | Institut Pasteur de Paris. Elle a enseign@ cette
discipline  Bratislava, Graz et Udine. Elle a participd plusieurs projets sur la
musicologie au KTH de Stockholm, au Centre pour la Musicologie Syst@matique

Graz, et collabord avec des universitds et conservatoires en Arm@nie, Canada,
Finlande, Italie, Slovaquie et Suisse. Ses recherches portent principalement sur
| anthropologie de la musique, | interprdtation musicale, | expression et | gmotion,
la musicologie thdorique et | analyse. Elle se produit rdgulitrement comme pianiste,
tant comme soliste que dans des ensembles de musique de chambre.

Sylvain Caron est professeur titulaire la Facultd de musique de | universitg de
Montr@al. Il'y dirige le Groupe de recherche en Interpr@tation musicale, analyse et
expression (GRIMAE/OICRM). Ses recherches en musicologie de | interpr@tation
portent principalement sur les variations de tempo, le temp@rament et | expression
vocale, en relation avec |analyse musicale. Il a notamment pr@sentd des
conf@drences pour la rencontre annuelle de la Historical Keyboard Society of
North America (Universitd McGill, 2015), lors du Third Performance Studies
Network International Conference (Universitd de Cambridge, 2014) et pour le
colloque international Repenser la musique baroque en France (Paris-Versailles-
Royaumont, 2018).
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